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Epifania ekspresji

Taniec butoh z perspektywy odbiorcy jest synonimem maksimum koncentracji. Dziata jak narkotyk, wprowadza w
trans, absorbuje tak bardzo, ze trudno po obejrzanym spektaklu wréci¢ do siebie, ot tak, do rzeczywistosci, do
wiasnego ciata, umystu. Butoh porywa doszczetnie. "Zar", w wykonaniu transparentnej ekspresyjnie TO-EN, ma
moc.

By¢ moze asocjacja ta nie ma uzasadnienia, ale koncepcja na ktérej opiera sie butoh wedtug mnie ma wiele
wspdlnego z fundamentem ideologicznym wspierajgcym sztuke Zen. Dwa potezne ogniwa, a wiec strategia
ujmowania zycia w ruchu i wyrazanie go za pomocg niewerbalnych srodkéw przekazu bytyby tu spoiwem obu
artystyczno-filozoficznych nurtéw. Nazywajgc celowo wykonawczynie "transparentnie ekspresyjng", miatam na mysli
jej role w spektaklu. Jako osoba pojawiajgca sie na scenie jest ona zupetnie przezroczysta, dopiero jej taniec, ciato
figuruje jako nosnik tadunku wewnetrznego. To, z czym mieliSmy okazje obcowaé podczas choreograficznego
misterium "Zar", mozna by nazwaé bezposrednig ewokacjg gtebi, stanowiacej esencje zycia ludzkiego, uczué,
namietnosci, pozadania, rachunkiem emocjonalnych wzlotéw i upadkdéw. Epifanig ekspresiji...

Na matryce przedstawionych w spektaklu uczué naktada sie siatka semantyki zaczerpnietej z zywiotdéw natury. Oba
plany znaczeniowe akcentuje oryginalny i stworzony z niezwyktg pomystowoscig stréj TO-EN zaprojektowany przez
oluhi. Najwyrazistsze temperamenty ognia i wody symbolizujg krwistoczerwona suknia, kierujgca skojarzenia w
strone tradycyjnego japonskiego kimona noszonego przez gejsze oraz niebieska szata i mienigcy sie srebrzyscie
czepek, jak u ptywaczek. Trudno powiedzie¢, czy efekt uzyskany w prologu sztuki byt dziataniem swiadomym i
zaplanowanym przez operatora Swiatfa, jesli tak, to Chrisander Brun osiggnat co$ niebywatego, zjawisko na ksztatt
fatamorganicznej utudy percepcyjnej. Tancerka, wytaniajac sie na scenie i zblizajac sie w kierunku zrédta swiatta,
oswietlona zostata w ten sposdb, ze jej sylwetka drgata, a odbiorcy trudno byto ustali¢ wiasciwy kontur jej sylwetki.

Powolne rozniecanie ognia - zaru, jego gasniecie i ponowny wybuch doskonale odzwierciedla muzyka przechodzgca z
retardacyjnej kadencji w kontrapunktowg do niej antykadencje. Taniec jest tu jak dogorywajgce ognisko, ktore ktos
raz po raz wznieca kawatkiem drewna, by znéw pozwoli¢ mu na powolne popielenie szczgtkéw. To, co artystka
odtwarza, a tym samym utrwala swym ciatem, ma nie tylko podtoze empiryczne (pochodzace z doswiadczenia i
obserwacji), ale jest tez projekcja reakcji wewnetrznej cztowieka na wszystko co go otacza. "Zar" pokazuje, jak
bardzo te dwa Swiaty sg wobec siebie tozsame, jakimi prawami sie rzadza, jak wiele w nich spontanicznego uczucia
spychajgcego wszelki ratio w chwilowy niebyt.

Znakomita na tle catosci jawi sie scena epilogowa, w ktérej szalericzy taniec przy akompaniamencie monotonnej
muzyki ulega uspokojeniu. Tancerka, ktadac sie na scenie, najpierw ruchem jezyka imituje drganie jezyka weza, by
potem smarowac udo przygotowang wczesniej ziemig. Wieloznacznosé tego obrazu pozwala przywotaé szereg
interpretacji, choc¢by te zwigzang z biblijnym kuszeniem cztowieka i jego umazaniem grzechem. W3z i pyt to takze
jedno z tellurycznych wyobrazen, ktére odzwierciedlatyby metafore kolejnego z zywiotow.

"Zar" to eskapada w rejony teatralne nieczesto uczeszczane, niszowe, trudno przyswajalne dla wychowanego przez
europejskg Melpomene widza. | chyba na tym wtasnie polega jego piekno - unikatowosé, niepowtarzalnosc¢, innos¢ w
kazdym szczegéle. Dla poszukiwaczy nowych, nieznanych dotad wrazen zar(liwie) polecam.
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